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«I ragazzi non scappano»

Elisabetta Susani

La naseita del Brutalismo in Italia

Un assunto davvero eloquente ed
emblematico quello con cui Bruno
Zevi inaugurava, sulle pagine
dell’Espresso del 2 marzo 1958, la
felice stagione storiografica che
avrebbe immortalato nell’Olimpo
degli Exempla del Brutalismo in-
ternazionale il progetto «speri-
mentale» di Vittoriano Vigano per
la nuova sede dell’«Opera Pia Isti-
tuti Riuniti Marchiondi Spagliar-
di e protezione dei fanciulli», aper-
ta da alcune settimane nella peri-
feria milanese.

Alcune riviste di settore avevano
invero gia dedicato brevi articoli
alla struttura in corso di realizza-
Zione, ma ne avevano rilevato qua-
si esclusivamente le caratteristiche
di modernita del progetto': la con-
cezione generale, il corretto orien-
tamento degli edifici secondo I’as-
se eliotermico e la assenza di un
‘fronte d’ingresso’ principale tra-
dizionale e monumentale?, i carat-
teri architettonici e distributivi,
I’originalita della soluzione im-
piantistica centralizzata, ma so-
prattutto le canalizzazioni d’accia-
io a vista, attribuendo 1’eccezione
alla rapidita del montaggio e alla
facile ispezionabilita.

La lettura ‘militante’ di Zevi e le
dichiarazioni, appena un poco piil
caute e dubitative, del giovane pro-
gettista, apparse il mese preceden-
te nientemeno che su Comunita?,
immediatamente recepite e repli-
cate dalla critica sulla scena inter-
nazionale', tanto che nel 1966 lo
stesso Reyner Banham® avrebbe
ricordato il Marchiondi quale te-
stimonianza italiana del movimen-
to neobrutalista, manifestavano
una rinnovata fede nell’altissimo
valore morale dell’architettura
moderna’, evidentemente ritenuta
I'unica in grado di comprendere e
rispondere alle istanze progressi-
ste della societa dell’'immediato
dopoguerra, e non potevano che

celebrare, conseguentemente, la
funzione sociale e I’impegno etico
e civile di una idealizzata figura
dell’architetto’, nel solco dell’en-
fasi della prima ricostruzione
come nel perpetuarsi di una irri-
solta redenzione dal peccato della
compromissione con il regime, non
del tutto esorcizzata dal sacrificio
della luttuosa guerra civile appe-
na conclusasi’.

Fondato nel 1860, il Marchiondi,
storico internato milanese per ra-
gazzi «difficili», si presentava
come uno tra i tanti recinti ‘mo-
numentali’, veri e propri ‘interval-
i’ inseriti nella fitta trama della
operosa cittd borghese, enclaves
impenetrabili, intese tuttavia quali
necessarie «configurazioni urbane
codificate», momenti di riflessio-
ne civica, data la prevalente desti-
nazione di carattere ‘assistenziale
e benefico’, «garanti di certezze
appartate»’, pit che laceranti
squarci, aperti sulle pit diffuse
piaghe sociali. La rassicurante se-
verita di un’architettura modesta
ma decorosa difendeva il cittadi-
no ‘sano’ dalla paura della malat-
tia, ]’'uomo ‘onesto’ dall’orrore di
un riformatorio, di un ‘convitto
prigione’ in pieno centro, benché
‘protetto’ da invalicabili muri di
cinta. Ispirata ad una tipologia
edilizia carceraria-ospedaliera
tradizionale a schema chiuso, la
sede dell’istituto di via Quadron-
no 26, assai carente di servizi e del
tutto priva di spazi di svago e ri-
creazione, ad esclusione di un uni-
co, vasto cortile centrale, fino alla
seconda guerra mondiale aveva
quindi ospitato i ‘pazienti’ disa-
dattati' in un organismo stellare,
sorta di panoptieon, i cui lunghi
bracei anonimi delle camerate, da
50 letti ciascuna, erano disposti a
raggiera intorno a una torre cen-
trale di controllo, con tanto di
sbarre, finestre irraggiungibili,
squallidi arredi e celle di punizio-
ne.
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I devastanti esiti dei bombarda-
menli rappresentarono pertanto
un’occasione irrinunciabile per
giustificare I’improcrastinabile ‘ri-
generazione'", in sintonia con la
constatata obsolescenza dell’istitu-
zione e dei suoi metodi educativi,
nonché con la favorevole contin-
genza storica, in cui la «cultura
della rinascita»®, alla fine degli
anni Quaranta, inducendo e incen-
tivando trasformazioni profonde
nel panorama culturale milanese,
ne prometteva ancora la utopisti-
ca e simultanea traduzione nella
costruzione dell’architettura del
paesaggio metropolitano, in parti-
colare nei luoghi e nelle forme del-
la convivenza sociale®.
Deliberato il decentramento, fu
individuata un’area di circa 22
mila mq, originariamente destina-
ta dal piano regolatore a verde
agricolo®, situata proprio sul con-
fine tra I’antico borgo di Baggio,
le case «minime» di epoca fascista,
quelle «popolari» Iacp e una diste-
sa di campi coltivati®.

Nel 1952-53 il consiglio d’ammini-
strazione dell’opera pia'* bandi un
concorso al quale furono invitati
cinque professionisti, optando per
una giuria tecnica composita e di
alto profilo, in cui comparivano,
accanto a Giovanni Muzio", pre-
sidente, gli archh. Luigi Moretti”
e Renzo Gerla®, I'ing. Franco del-
la Porta e il prof. Dino Origlia®.
La ricerca documentaria effettua-
ta fino ad oggi non ci ha consenti-
to di ricostruire le ragioni della
scelta di quel giovane architetto e
del suo progetto di tale «implicita
contestazione» ed «esplicita rottu-
ra»*': fu consapevole e audace atto
dimostrativo (ma cui prodest?) o
pitt semplicemente un segno di se-
rena apertura culturale della com-
mittenza?

«E pure grande merito dell’ammi-
nistrazione dell’Istituto sel’opera
ha potuto essere impostata e con-
dotta in termini di vera e propria
ricerca funzionale e di liberta ar-
chitettonica»: neppurei ringrazia-
menti del progettista dirimono ine-
quivocabilmente la questione®,
benché basti una sola affermazio-
ne ad illuminarei sul clima acceso
di quegli anni, su un certo suo dé-

placement dal dibattito e sulla sua
propensione al dissenso, costante-
mente preferito al consenso, un at-
teggiamento scomodo, che lo ac-
compagnerd tutta la vita®: «Quan-
do mi hanno chiesto di fare questo
progetto ho provato paura di non
essere in grado di rappresentare
fino in fondo la sua poetica pro-
gettuale, cosi poco borghese, cosi
anti Bbpr (...) i marroncini, i bei-
ge che usavano certi miei colleghi
in quegli anni mi facevano orrore:
la Torre Velasca, ad esempio, con
tutto il rispetto che ho per Rogers,
per me é un edificio orribile!»*.
Comunque sia, il libero gesto di
Vittoriano Vigano denuncia anco-
ra, pur nell’attuale decadimento,
tanto I’estraneita verso le contem-
poranee sperimentazioni lombar-
de, quanto, semmai, I’analogia, se
non con le modalitd espressive ed
il linguaggio architettonico, con il
carattere dirompente, dimostrati-
vo e provocatorio delle opere mi-
lanesi di Moretti®.

Entro un lotto in cui il verde occu-
pa i 2/3 della superficie, la «vera
piceola citta per ragazzi, comple-
ta e autonoma»™ progettata con la
collaborazione, per il calcolo sta-
tico, di Silvano Zorzi¥, per circa
312 ospiti® appariva impostata,
con un impianto a doppio pettine,
su una spina dorsale con orienta-
mento dall’ingresso, a est, verso
ovest, determinato da una ampia
allée, dalla quale si dipartivano,
connettendosi ortogonalmente,
quatiro nuclei edilizi principali,
prevalentemente ad un unico pia-
no, corrispondenti alle diverse
unita funzionali.

Allineato e parallelo all’asse prin-
cipale, un corpo allungato di ac-
coglienza che avrebbe ospitato
presidenza, direzione, soggiorni e
biblioteca; orientamento e anda-
mento mantenuti nel disporsi del
volume contenuto dei servizi gene-
rali e di quello, assai piti emergen-
te, del convitto, alto 20 m, a tre
piani fuori terra, presso il confine
a nord dell’area, concepito quale
eccezione verticale a riequilibra-
re uno skyline dell’intervento a
sviluppo prevalentemente orizzon-
tale. Cosi come la chiesa, dimen-
sionata sulle esigenze del quartie-

re, verso la via Antonio Mosca, a
sud, all’angolo conil fronte dell’en-
trata principale, incombente sul
centro psichiatrico, con le zone ri-
servate ai colloqui collettivi e indi-
viduali, il parlatorio e gli alloggi
degli educatori.

Quindi gli edifici del centro scola-
stico, comprendente le scuole ele-
mentari e medie, un po’ piu alte
(10 m, a due piani), tra loro indi-
pendenti e molto soleggiati, ospi-
tanti dieci classi ciascuno. Ad essi
contigui, gli ateliers, fronteggianti
la palestra e il teatro, studiato per
una capienza massima di 6/700
posti, raggiungibile dal pubblico
esterno alla cittadella percorren-
done interamente il viale centrale
di attraversamento.

Se la qualificazione psicopedago-
gica ed il «vasto e arduo» program-
ma curativo ed educativo dell’isti-
tuto suggerirono all’architetto
I’idea dinamica della citta in mi-
niatura®, la fiducia della commit-
tenza nei metodi di diagnosi per il
riconoscimento del disturbo pro-
fondo del singolo e di trattamento
psicoterapico e pedagogico indivi-
duale e di gruppo conseguenti, la
sua consapevolezza dell’importan-
za della compresenza di strutture
per la formazione di base (scuole
elementari e medie) e professionale
(officine e laboratori) per la spe-
cializzazione nei campi «meccani-
co, radiotecnico, disegno, model-
listica, giardinaggio, elettrotecni-
ca», nell’intento di avviare una
concreta «collaborazione preven-
tiva» con le grandi aziende indu-
striali lombarde”, determinarono
le componenti funzionali fonda-
mentali del progetto.

Ma la sua struttura «a forma aper-
ta» era, per ammissione dello stes-
so Vigano®, ascrivibile al-
I’ «estrazione razionalista» della
propria formazione, streitamente
connessa al mito eternamente mo-
derno della ‘chiarezza’ e della ‘li-
berta nell’ordine’, che intendeva
opporre al conservatorismo retrivo
e oppressivo della reclusione. «For-
se i ragazzi hanno sentito d’istinto
che quegli interni e quell’intorno
erano fuori dalle consuetudini e che
per la loro franchezza ordinativa
potevano divenire specifici di un

loro bisogno e stimolo ambientale
nella liberti», ricordera nel 1994,
«Cid che caratterizza il nuovo Mar-
chiondi é il fatto che (...) elementi
di liberta sono inquadrati nel di-
scorso unitario di un organismo ar-
chitettonicamente espresso in modo
immediatamente riconoscibile. L7 at-
tributo dell’evasione & qui inesisten-
te» scriveva Zevi nel 1958%.
L’assioma ideologico, condiviso da
architetto e critico ‘operativo’,
animati da affiniti elettive ed iden-
tico pathos e impegnati nella dife-
sa di un comune fronte ideale, non
poteva che ottemperare agli orien-
tamenti sociali e pedagogici pin
moderni, comportanti principi di
libera ospitalita, libera assistenza
e libera socializzazione, la cui con-
versione e rappresentazione archi-
tettonica si esprimeva nell’impo-
stazione formale unitaria e nel ‘si-
stema distributivo e funzionale®,
ritenute tradizionali caratteristi-
che «lombarde», non mirando ad
un «isolamento incantato, ma alla
certezza di un ambiente pianifica-
to», che consentisse tuttavia
I’esplicarsi della ‘flessibilita’ e del-
la ‘trasparenza’.

Regolato da un reticolo di base di
m 3x5, sviluppato in alzato su quo-
te di m 2,5-3,5-5, nonché ritmato
da una avvertibile scansione mo-
dulare di facciata, il progetto pri-
vilegiava, infatti, il rapporto tra
interno ed esterno sia negli edifici
sia nell’intero complesso, circon-
dato da una recinzione perimetra-
le bassa e permeabile, a delineare
il confine della proprieta. Elemen-
to determinante dell’ambiente e
dell’architettura stessa, ricchissi-
ma di aperture sul paesaggio, il
verde, con il quale era sistemati-
camente ricercato il contatto: vi-
sivo, tramite il doppio affaccio,
ove possibile, e in generale godibi-
le da tutti gli spazi interni; fisico,
nelle aule affacciate sui giardini,
nei luoghi del «soggiorno esterno»,
attrezzati per il gioco, lo svago, lo
sport; in alternanza, nei collega-
menti interni e nei percorsi ester-
ni, attentamente differenziati, per
limitare i controlli canonici, tra
‘dedicati’ al personale e utilizza-
bili da tutti, ma studiati per con-
sentire ad entrambi la circolazio-
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ne al coperto in tutta la cittadella.
Una autentica conquista le novita
introdotte per abituare i ragazzi
al rispetto della privacy, al senso
della proprieta, alla vita comuni-
taria, negli ambienti studiati per
le diverse terapie, il lavoro e il sog-
giorno collettivo, eollocato in una
sala provvista di bar e <bazar per
eventuali acquisti», come per la
refezione, con pasti serviti secon-
do la innovativa formula del self-
service, o per il riposo notturno,
in «stanze-letto» da 12 ospiti («li-
mite di una unita familiare, coor-
dinato in funzione fisioterapica»),
previste in alternativa alle tradi-
zionali camerate da 50 letti, dotan-
dole di propri servizi igienici ed
eliminando la coabitazione nottur-
na tra giovani ed educatori, allog-
giati nella casa albergo a loro ri-
servata.

La auspicata coincidenza tra pt—
getto sociale e morale e proge
funzionale ed edilizio era cosi per-
fettamente realizzata e celebrata
come «rivoluzionaria» ed «ecce-
zionale», attributi impliciti nel-
I’equazione ‘architettura moderna
uguale liberta’; alla eccezionalita
delle istanze dei «giovani con de-
viazione psicologica e caratte-
riologica», inusitatamente «ricet-
tivi all’ambiente», non poteva che
corrispondere una soluzione al-
trettanto originale e unica, piutto-
sto che attenta alla individuazio-
ne di un tipo ripetibile e standar-
dizzabile, ma giustificata esclusi-
vamente dalla singolarita della col-
laborazione tra architetto e psi-
chiatri e pedagoghi, interpreti dei
bisogni degli utenti.

Ilustrata su Edilizia Moderna,
con maggiore ampiezza, dovizia di
spiegazioni e dettagli nelle infor-
mazioni, dalla sensibilita roman-
tica e illuminata, pur se venata da
un sottile filantropico paternali-
smo, della penna di Gillo Dorfles*,
la tesi appariva ancor pit logica e
condivisibile.

Si trattava nondimeno di una con-
secuzione evidentemente parziale.
Poteva comportare il fatale frain-
tendimento del valore assoluto del-
la forma®, che pareva determinar-
si solo attraverso un «sofferto per-
corso autocritico, nel colloquio tra

architetto e abitante», dal quale la
pitt insondabile, sfuggente e intri-
gante componente, dovuta all’in-
tuizione personale e alla creazio-
ne artistica, risultava razional-
mente (inconsciamente o intenzio-
nalmente?) rimossa. Induceva la
appagante giustificazione morale
dell’ineluttabilita di un’opzione, di
una ricerca plastica e figurativa in
realta squisitamente ‘privata’, e
pertanto essenzialmente arbitra-
ria, dell’originale e autonoma in-
terpretazione diun paradigma cul-
turale, pur nell’alveo della varie-
tas delle fonti di ispirazione offer-
te dal Movimento Moderno, po-
nendo ’accento sulla poetica del
neoplasticismo, come sugli ‘etimi’
o sugli ‘esiti’ lecorbuseriani.
Affinché la ‘vis architettonica’ si
modellasse sulla funzione psicolo-
gica (form follows function), quin-
di, il ductus non avrebbe dovuto
essere ‘eccessivamente morbido,
comodo, lezioso’, poiché il valore
terapeutico, ‘I’efficacia orto-psi-
chica sulla mentalitd deviata dei
giovani caralteriali’ sarebbero
scaturiti da una composizione ra-
zionale ma violentemente plastica,
come dalle ‘audaci e aspre strut-
ture’, dalle pesanti membrature
cementizie in vista, da quei «dadi
grigi», di un tetro cromatismo ‘sor-
do ma vibrato’: «’istanza della
sicurezza si riflette anzitutto nel
sistema delle strutture portanti, in
cemento armato in vista all’ester-
no ¢ all’interno. La rigida modu-
lazione dei pilastri e delle alte e sfi-
nate travi copre tutto il terreno,
conferendo all’organismo valori
d’elementarita e di primitivita che
i medici giudicano stimolanti al-
I’azione e alla strutturazione del-
la personalita dei ragazzi. Anche
negli edifici alti I’emergenza di setti
murari in cemento armato in vista
dona un’impronta rude e, in alcu-
ni episodi, brutale all’architettu-
ra che sembra appunto quasi
scientificamente diretta non tanto
a compensare la mancanza d’una
famiglia quanto ad invitare viril-
mente il ragazzo misplaced a dive-
nire un cittadino»*,

Nasceva il cliché storiografico del
Brutalismo italiano, connotato da
schematici caratteri identificativi:

«piante chiare e prive di orpelli,
volumetrie fortemente accentate
negli incavi e negli aggetti ma ru-
demente prismatiche, struttura in
cemento lasciata senza rifiniture
come proviene dai casseri, impian-
ti termieci, idraulici, elettrici tutti
in vista, zone di colore violento,
senza mezzi toni»"",

Pur condividendolo, Gillo Dorfles,
introducendo «I’indissolubilita dei
fattori tecnici etici artistici»*, am-
morbidiva i toni e le rigidita zevia-
ni: ’accento brutalista diveniva
accettabile in quanto connaturato
ad un fine etico olire che estetico,
i cui moventi andavano acquisen-
do dignita.

Sapeva essere, la sensibilita e la
volontd d’arte, componenti vivide
della personalita e del cammino del-
I’amico Vigand, in virtii dell’educa-
zione ricevuta nell’ambito familia-
re, soprattutto dal padre Vico, pro-
fessore all’accademia di Brera,
maturata e sapientemente alimen-
tata dalle comuni frequentazioni
della ristretta cerchia di quella in-
tellighenzia milanese che, a ridosso
del conflitto, aveva formulato le po-
sizioni pill avanzate su «arti inte-
grale, emblematica della geometria,
intrinseco rapporto tra arti figura-
tive e architettura»®.

«Del resto, che cosa & I’architet-
tura se non arte, ma che rende
conto a una propria fruibilita an-
che materiale?» ricordera nel 1991
I’architetto, nel diseorso agli stu-
denti, in occasione dell’inaugura-
zione della mostra dedicatagli dai
colleghi della Facolta di Architet-
tura di Milano.

La si intuisce, infatti, riflessa nel-
I"imprimatur ‘espressionista’ con
cui talora consegnava alla carta
P’idea, nel disegno di un’architet-
tura essenziale, ‘stereometrica’
ma fortemente chiaroscurata, nel
geometrico suo ‘quadro’ composi-
tivo, segnato da contrasti duri,
netti. Nell’attrazione verso la tan-
gibile consistenza materica, tanto
naturale quanto industriale, pri-
vilegiandone la versatilita, come
nell’uso sapiente della luce e del
colore, componenti ‘strutturali’
dell’opera. Nell’enfasi posta a sot-
tolineare il montaggio e I'interse-
zione di elementi portanti, tampo-

namenti e coperture, nel gioco del-
la moltiplicazione di «luoghi allu-
sivi» e «spazi virtuali» che trascen-
dono i reali limiti dimensionali.
Nella concezione, infine?, del ver-
de, inteso come elemento natura-
le, «ma le sue masse, i suoi vuoti,
il suo colore sono motivi determi-
nanti nei rapporti dei volumi edi-
lizi, delle strutture in aggetto o li-
bere nello spazio, e della caratte-
rizzazione ambientale. Esso avvol-
ge i corpi di fabbrica ed & il tema
predominante delle fronti esterne»
oltreché «espressione simbolica
della volonta dell’istituzione».
Poiché «il linguaggio non é cosa
premeditata, esso viene misterio-
samente da un processo integrati-
vo diragioni intellettuali, intenzio-
nali o tecniche, lontane e quotidia-
ne e da condizioni vocazionali o
fatali che sono proprie di ognuno.
E uno stato di tensione, di ragio-
ne, di immaginazione e di grazia
che tende a farsi comunicazione:
ne nasce Un messaggio o un segno
che non sono una veriti o una teo-
ria garantista, ma semplicemente
quello che ti riesce di fare per co-
municare con te e con gli altri, in
nome di qualche cosa»*.

Né secchezza volumetrica, auste-
ritd, cupa drammaticita architet-
tonica, benché aggressivamente
esibite e imposte all’ambiente, ri-
velano alecun antagonismo verso le
«levigate suture del Razionali-
smo»*, rimarcandone semmai
I’eredita in termini di orientamenti
metodologici, di approccio proget-
tuale, come nel dimensionamento
a scala umana dell’opera, nel-
I’amorevole partecipazione emoti-
va allo studio dell’architettura
degli interni, dell’arredo fisso e
mobile, concepito in sintonia con
I’*opera d’arte totale’.
Rifuggendo, non solo da «storici-
smi, neorealismi, organicismi e
formalismi», ma anche da ogni
«funzionalismo riduttivo», il Mar-
chiondi non rappresenta che una
testimonianza della sedimentazio-
ne delle istanze, delle matrici e dei
codici stilistici delle avanguardie
internazionali d’anteguerra, rie-
spresse nella proposizione di una
«tradizione del moderno» interio-
rizzata attraverso il sentire ferito,
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avvinto alle mozioni ideali del
mutato zeitgeist postbellico.
L’aspirazione alla sintesi si espri-
meva nella dialettica tra il tentati-
vo di applicazione di un metodo,
congiunto a propri principi, rego-
le, misure, ¢l'idea, quel ‘mistero’,
quel ‘destino’ non immune da
‘componenti edonistiche’, per Vi-
gand, come per ogni architetto,
davvero difficile da comunicare,
nonostante i goffi tentativi di giu-
stificazione ¢ di ancoramento a
razionali certezze.

Era forse il duende®.

Un’altra primavera per il Mar-
chiondi

Il 5 agosto 1955%, la commissione
igienico edilizia accordava al Mar-
chiondi il «nulla osta nei rapporti
del decoro e dell’igiene»: poteva
essere aperto il cantiere.

Cio che fu costruito non corrispon-
de tuttavia che ad una «versione
ridotta», della cittadella intera-
mente concepita da Vigano, priva-
ta proprio degli aspetti dettati dal-
le valenze terapeutiche e pedago-
giche pitt innovative. Ma se il pro-
getto architettonico resse egregia-
mente la mutilazione, rimase inve-
ce irrimediabilmente compromes-
so I’esperimento sociale del com-
plesso multifunzionale, con la chie-
sa e il teatro offerti al quartiere,
la palestra, la piscina, le officine,
la serra, e tutto cid che trascende-
va lo ‘stretto indispensabile e fi-
nanziabile’.

Comunque mitizzato, quasi un ri-
fugio per le irrisolte tensioni idea-
li dei piil sensibili assistenti sociali
milanesi formatisi nel clima rifor-
mista del dopoguerra; sottoposto
ad adeguamenti funzionali non so-
stanziali dallo stesso Vigand, dopo
qualche anno di utilizzo; parzial-
mente alterato, infine, da integra-
zioni e rifacimenti invasivi delluf-
ficio tecnico comunale (con la co-
struzione di una recinzione e la
sostituzione della soluzione im-
piantistica originaria), il Mar-
chiondi cesso la propria attivita in
virti delle disposizioni della nota
legge 180%, dopo un contrastato
periodo di funzionamento, non

esente da episodi di boicottaggio
dovuti al destabilizzante caratte-
re strutturale e organizzativo, evi-
dentemente troppo innovativo per
la cultura sociale milanese dei tem-
pi piti recenti.

La letteratura architettonica uffi-
ciale intanto continuava a ricordar-
neil ruolo di “‘monumento™, del tut-
to disinteressandosi alla sua storia
materiale, ripubblicandolo come
‘icona’ immutabile, talora perché
immutabile rimanesse I’immagine -
funzionale al racconto storico diine-
guagliato epigono, estremo appro-
do della felice stagione della centra-
lita dell’architettura, ‘internata’
poi irrimediabilmente entro gli an-
gusti confini della disciplina, eretto
proprio quando il confronto con la
realtd storica, il luogo, la storia ne
prospettavano il ripensamento®.
Ma in Europa il problema della
conservazione dell’architettura
moderna siimponeva ormai all’at-
tenzione tanto dei tecnici e degli
amministratori, quanto degli stes-
si protagonisti.

In un clima di difficile sensibiliz-
zazione della pubblica opinione sul
delicato argomento, perseguita at-
traverso pionieristiche iniziative
culturali, I’assessore alla cultura
del Comune di Milano, Philippe
Daverio, promosse il 3 e 4 giugno
1994., il seminario «ll caso Mar-
chiondi», coordinato da Maurizio
Barberis, al quale partecipé lo
stesso Vigano®.

Un anno dopo, nel tentativo di ag-
girare i limiti applicativi della fa-
migerata legge 1089, seguendo
I’esempio della Casa alle Zattere
di Ignazio Gardella, con Dm. del
30.10.1995, not. 661, all’intero
complesso veniva apposto il vinco-
lo per la «Protezione del diritto
d’autore», tutela ex lege 633/1941,
Rd. 1369/1942%,

Dal 12 al 16 giugno si era tenuto a
Palazzo Reale un altro seminario
dilavoro, questa volta internazio-
nale: «Ipotesi Marchiondi. Una
nuovaidea perla cittd, una nuova
idea per il lavoro». Parve un caso
di felice, quanto inusuale, comu-
nione d’intenti e convergenza di
interessi tra istituzioni pubbliche
cittadine, enti preposti alla tutela
del patrimonio architettonico, as-

sociazioni culturali e di categoria,
concordi nell’ipotesi di rivitaliz-
zarlo con la fondazione di un cen-
tro per la ricerca e la didattica
nelle arti applicate all’industria®.
Nel frattempo Marco Dezzi Barde-
schi, interrogandosi sul da farsi,
auspicava, secondo 'imperativo
«conservare, non riprodurre il
Moderno», «un rinnovo dell’uso
anche radicale, una sfida nella
quale verificare la tenuta del mes-
saggio di Vigano»™, nel rispetto e
forse anche per mano dello stesso
autore, rifacendosi all’entusiasmo
manifestato da Giovanni Miche-
lueci, chiamato all’ampliamento
della propria Borsa Merci a Pisto-
ia, e alle vicende del Pac di Mila-
no di Ignazio Gardella, quali pre-
cedenti illustri.

Al 1995 risalgono anche le indagini
scientifiche attuate per conoscere e
valutare I’entitd del degrado, in
parte dovuto all’intento di speri-
mentazione iscritto nel Dna del gio-
vane progettista, nonché ad alcune
ingenuita e «difetti di fabbricazio-
ne»*, determinati, si disse, dalla
eccessiva lievitazione dei costi®,
nonostante i tagli imposti al proget-
to. Vigand moriva nel 1996. Soprag-
giunse I’oblio.

Dopo la chiusura come istituto, il
Marchiondi era stato inizialmente
in una piccola parte adibito a day
hospital per il «centro territoriale
riabilitativo» amministrato dal con-
siglio della zona 18 e trasformato in
seguito in «Centro socio educativo
diurno» per giovani cerebrolesi o
comundue affetti da gravi patolo-
gie fisiche e psichiche.
Smascherati i luoghi comuni, le ca-
tegorie omologative, le forzature
interpretative, che ne & oggi di que-
sta architettura sociale «esemplare
conquista d’ordine sociale e una fe-
conda via nel lessico artistico»?*
Spontaneo sovviene il ricorso a con-
cetti e temi storiografici da noi ar-
chitetti ritenuti obsoleti e demodé,
qualiil vituperato ‘decoro’ ela ‘sa-
lubrita del luogo’: condizioni che
certo non determinano alcuna pu-
rificazione dello spirito™ ma che, in
quest’ennesima primavera, per ’in-
quietante degrado® e il vergognoso
abbandono® in cui versa ’edificio,
per la situazione ‘terzomondista’ in

cui i giovani assistenti accudiscono
i ‘pazienti’ ospiti, si traducono in
drammatiche istanze sociali, piti che
mai, nella vita di questo luogo, con-
nesse a quelle estetiche e ‘cultura-
Ii’, imponendoci, oggi come allora,
di riflettere sulla nostra coscienza
civile, sull’idea di ‘civiltd urbana’.
Una rovina, spogliata di ogni orpel-
lo storiografico™.

Giace il Marchiondi, composto e si-
lente, nella decadenza. Allontanati
i suoi abitanti, searnificato dall’in-
curia e dal tempo, incombe nudo a
scandalizzare i nostri sguardi, pro-
tetto solo dall’inestricabile abbrac-
cio della natura, che ne dramma-
tizza ed esasperai valori chiaroscu-
rali delle masse.

Un lacerto il busto di Giovanni Se-
gantini, «marchiondino» illustre,
scelto da Vigano per il motto del
proprio progetto al fortunato con-
corso, presenza emblematica, posta
a perpetua memoria del doloroso
incipit di ogni impervio cammino
artistico, che sempre si inerpica per
sentieri tortuosi, celando sovente i
piu tragici retroscena.

Restano i ritmi del ‘raceonto per
luoghi’, le «stanze verdi» dell’im-
maginazione, del soggiorno e lo
svago, ove forse ogni spensieratez-
za fu preclusa.

Consiglio una visita al tramonto,
una promenade tra le «eroiche»
vestigia.

Ci accompagna ’animarsi delle
ombre, che evochera forse le temu-
te nostalgie domestiche dei piti pic-
coli. Mentre ancora i muri risuona-
no di schiamazzi, di sberleffi, male
fronde lussureggianti, come un tem-
po, traboccheranno di sogni e fan-
tasie, grondando lacrime taciute e
solitarie.

Incubo sublime, il Marchiondi oggi
scatena orrore e maraviglia, ormai
intoccabile, per I’estremo atto d’or-
goglio dell’architettura.

Resta il rimpianto per il miraggio,
per I’entusiasmo, per l'ideale, pur
se si strugge nell’utopia.

Paiono non appartenere ai nostri
cinici giorni.

Note

1. Cfr. la scheda redazionale «Institu-

119



120

tion a4 Milan», L'Architecture
d’aujourd’hui, n, 63, dic. 1955-gen. 1956,

- p. 101, ripresentata in seguito pressoché

identica, cfr. «Institut Marchiondi, Bag-
gio, Milan, lialie», L’Architecture
d’eujourd’hui, n. 81, dic. 1958-gen. 1959,
pp- 34-37 con uno spettacolare servizio
fotografico, a firma Farabola, sul comples-
so appena ultimato; vi sono segnalati gli
ingegneri Gianfelice Bertolini e Eugenio
Brunner di Milano, rispettivamente per
Pimpianto di riscaldamento ed il partico-
lare montaggio delle canalizzazioni.

2. Accenni ai criteri progettuali rite-
nuti innovativi rispetto a quanto riscon-
trabile in un istituto tradizionale in Red.,
1956, «Un istituto per 300 ragazzi», Do-
mus, n. 318, mag., p. 4; Red., 1957, «In-
stitut Marchiondi, Baggio, Milan Italie»,
L’Architecture d’aujourd’hui, n. 72, gin.-
lug., pp. 32-33.

3. Cfr. Vigano V., 1958, «L’internato
per ragazzi difficili», Comunita, n. 57, a.
XII, feb., pp. 64-70.

4., Cfr. Pedio R., 1959 «Brutalismo in
funzione di liberta. Il nuovo istitute Mar-
chiondi a Milano», L’Architettura crona-
che e storia», n. 40, feb., pp. 682-689; «A
continuing review of international buil-
ding», Architectural Forum, n. 3, mar.
1959, pp. 223-225; «L'istituto Marchiondi
di Milano», Vitrum, n. 120, lug.-ago. 1960,
pp. 21-27; «lstituto Marchiondi, Baggio,
Milans, Architectural Design, n. 3, mar.
1961, pp. 124-126; «Psychiatric Institute
in Milan» , The Architectural Review, mag,
1961, pp. 304-307.

5. Sulla nuova categoria storiografica,
cfr. R. Banham R, 1955, «The New Bruta-
lism», Architectural Review, dic., pp. 355-
362; sul riferimento all’oggetto ¢fr. Banham
R., 1966, The New Brutalism: Ethic or Ae-
sthetic?, Stuttgart, Bern.

6. Cfr. Watkin D., 1977, Architettura
e moralitd, dal Gothic Revival al Movi-
mento Moderno, Oxford (trad. it., 1982,
Milano}.

7. Cfr. Nicoloso P., 2001, «Gli archi-
tetti: il rilancio di una professione», in Di
Biagi P. (a cura di), La grande ricostruzio-
ne. Il piano Ina-Casa e I'Italia degli anni
50, Roma, pp. 77-98; Zucconi G., 1997,
«La professione dell’architetto. Tra specia-
lismo e generalismo», in Dal Co F, (a cura
di), Storia dell’architettura italiana. Il se-
condo Novecento, Milano, pp. 294-315.

8. Sul «ruelo civile della formas, efr.
Tafuri M., 1986, Storia dell’architettura
italiana 1945-85, Torino.

9. Cfr. Vigand V., 1994, Istituto Mar-
chiondi. Qualche riflessione sull’opera,
dauiloscritto con firma autografa, c. T/
7108, Asm.

10. Si trattava di minorenni, «incen-
surali e derelitti o discoli», di eta general-
mente compresa tra gli 8 ¢ i 16/18 anni (14
anni era I'etd massima di ammissione), de-
finiti «difficili o caratteriali», dotati di
«mezzi intellettunali sufficienti», ma, «per
cause ambientali o per turbe evolutive nel
campo dell’affettivitd», ritenuti «socialmen-
te, scolasticamente, familiarmente disadat-
tati» e bisognosi di assistenza materiale e
morale.

11. Per un hilancio degli stanziamenti

comunali previsti per i quattordici istituti
milanesi, compreso il Marchiondi, destina-
ti ad accogliere i circa 1200 minori biso-
gnosi, cfr. Bressan E., 1990, «Le ‘provvi-
denze civili’», in Milano ricostruisce, 1945-
1954, Milano, pp. 413-437.

12. Cfr, Dalla Palma S., 1990, «La cul-
tura della rinascita», in Milano ricostrui-
sce. 1945-1954, Milano, pp. 85-112.

13, Cfr. Boidi 8., 1994, «L'epilogo di
una cultura», in Architetture sociali nel
Milanese, Milano, pp. 107-123.

14. 11 piano di lottizzazione fu appro-
vato il 13 luglio 1955. La variante al Prg
comportd la nascita di una nuova strada a
est, ["attuale via Noale, perpendicolare a
via Mosca, cfr. Catasto Terreni, foglio 414,
part.2, partita n.201869; planimetrie del
lotto di m .90 X 225 (di studio, 4 maggio
1955: approvata, luglio 1955), in scala
1:2000, dis, Mpgl, Acm (Prot. gen.
039740, 24 febbraio 1970).

15. L’arvea centrale fu ceduta al Co-
mune di Milano e con il ricavato della ven-
dita fu finanziata l'intera operazione di re-
alizzazione del nuovo istituto. Convenzio-
ni simili furono effettuate in quegli anni
con 'Istituto Casa di Nazareth in via Bal-
zac (attin. 70607/2103 PR 49) e con I’Ope-
ra Pia Pastor Angelicus a Vialba (atti n.
10174/100 PR 1951).

16. Presidente era il dott. Antigio de
Osma, segretario il rag. Guido Belloni,
consiglieri la prof.ssa Angela Maria Bar-
bagli, ’'ing. Nino Soncini, il dott. Luigi
Galimberti, il dott. Alessandro Maggi, il
dott. Germano Quadrelli.

17, Noto protagonista del «<movimen-
to di restaurazione classica» nella Lombar-
dia del prime dopoguerra, in quegli anni
Muzio, diventato professore ordinario alla
Facolti di Architettura del Politeenico di
Milano (1951), continuava ad operare qua-
le stimato professionista per una commit-
tenza tanto pubblica quanto privata, ma
soprattutto religiosa, cfr. Trace I, 1994,
Giovanni Muzio. 1893-1982, Milano; L'ar-
chitettura di Giovanni Muzio, catalogo
della mostra a cura di F. Buzzi Ceriani,
Milano 1994.

18. Dopo una permanenza di alcuni
mesi nel carcere di San Vittore, I'esperien-
za milanese di Moretti fu delerminata dal-
la conoscenza del conte Adolfo Fossataro,
con il quale realizza, tra il 1947 e il 1956,
tre case albergo comunali ed il «centro
polifunzionales privato di corso Italia. Tra
il 1952 ¢ il 1953 dedicd, credo non casual-
mente, ben tre articoli ad opere di Viga-
no: Composizione di uno spazio, Arreda-
mento di Vittoriano Vigano; Terrazze sui
platani. Architettura di Carlo Pagani e
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A. Castellano, Facolid di Architettura del
Politecnico di Milano; Bueci F., Mulazza-
ni M., 2000, Luigi Moretti. Opere e serit-
ti, Milano.

19. Architetto del Comune di Milano,
era conesciuto in cittd quale progettista di

diverse architetture sociali, in particola-
re con funzione scolastica, negli anni del
regime.

20, Cfr. Relazione tecnico scientifica
dell’arch. V. Vigano, s.d. ma 1957, ¢.T/
7108, Asm: nelle schede di presentazione
del Marchiondi pubblicate sulle sopra ci-
tate riviste, Origlia apparve invero quale
consulente «sociologico» di supporto al
progetto.

21. Cfr. Irace F., 1997, «Milano», in
Storia dell’architettura italiana. Il secon-
do Novecento, a cura di F. Dal Co, op. cit.,

=05,
: 22. Cfr. Relazione tecnico scientifica
dell’arch. V. Vigano, s.d. ma 1957, ¢.T/
7108, Asm, p. 2.

23. Cfr. intervento di Vigano V., 1994,
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25. Cfr. Irace F., 1997, «Milano», in
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ed i prospetti ¢ le sezioni, dis.Mpg5 (pri-
ma versione, non approvata}), Ma53, in
seala 1,200, Acm.
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1990, Milano. Secondo quanto riportato
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fermeria e a 36 per ghi alloggi degli educa-
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per un totale di cirea 400 persone.
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